ANA MARIA DE ALMEIDA

0 PARADOXO DA TOTALIDADE EM GRANbE SERTAQ: VEBEDAS
COINCIDENTIA ET SEPARATIO OPPOSITORUM

"0 _platonismo de Guimardes Rosa é insepa
ravel da tradigdo hermético-alquimica.”
Benedito Nunes - 0 doxso do tigne.

I. TRANSMUTAGAO E CONCILIAGAO DOS OPOSTOS

A complexidade e dramaticidade da narrativa roseana, em Gran
de Sentdo: Venedas, funda-se num antigo simbolismo: a solidarieda
de entre o Bem e o Mal, no processo cosmogdnico, e a perfeigdo hu
mana vista como uma unidade sem fissuras. Esse simbolismo remete-
nos 3 visd3o da totalidade como paradoxo, que pretende, na conci -
liacdo dos opostos, conguistar a harmonia primordial, em que osele
meﬁtosl antaganicbs'se complementam e explicam a tensio da expe -
riéﬁcia humana entre Bem e Mal, Deus e Diabo. Remete-nos, também,
ao mito do andrdgino, © k{Lius philosophonrum, reintegragao do Sol
e da Lua, do Rei e da Rainha, nos processos alquimicos, que tem a
fungdo de desvelar a Pedra Filosofal.

Em magnifico trabalho, Mircea Eliade
sdmpat ia entre Deus e o Diabo, exemplificado no Fausto de Goethe.
Veja-se, a proposito, o pPrologo ro Ceu, do qual extraimos a seguin

! gesenvolve o mito da

te passagem:

s 0 Serhon

Deves também depois aparecer aqui em toda a liberdade;
nunca odiei os teus iguais. De todos os espiritos Gue
negam, ao menos ficou-me O purldo para lastro. A ativi-
dade do homem pode muito facilmente afrouxar, ele gosta
de um imediato repouso completo; por isso, dou-lhe com
prazer esse companheiro que o excite, atue sobre ele e
que deve proceder diabolicamente.

(AOs Anjos)

Todavia, vbs, legitimos filhos de Deus, alegrai-vos com
as belezas da criagdo sempre renovada. A poténcia cria-
dora que age e vive eternamente vos retém nas barreiras
propicias do amor; fortalecei com pensamentos duradou -
ros o que adiante de vos se agita em vacilantes apari -
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¢oes.
{Fecha-se o céu, os arcanjos se dispersam)
Mefistdfeles

De tempos & tempos gosto de ver o Velho. E evito romper
com ele, £ muito distinto da parte de um Grdo-Senhor _tro
car tao humanamente palavras com o diabo em pessoa.

Mais do que rastrear identidades temdticas, importa verifi -
car o tratamento desse simbolismo em Grande Sertao: Veredas. Em
Goethe, verifica-se a contradigdo gue, opondo o Bem ao Mal, pro -
duz o aperfeigoamento e o reconhecimento da perfeigdo divina, to-
da indulgéncia e sabedoria. Portanto, tal luta pressupbe umaEssén
cia totalizante e trangllilizadora, tdc cara ao idealismo romanti-
co. O Diabo, colaborador de Deus, eatimula o homem ao Bem, pois o
impede de estagnar-se, alheio ao fluxo da vida.

Em Guimaraes Rosa, tal dicotomia n3o expressa apenas contra-
digdes gque pressupdem uma sintese: a tragédia de Riobaldo esbarra
num paradoxo insollivel, pois o ex{stin sd se dispde (e ndo se ex-
plica) no ex{istindo, assim como o narrdvef ndo se deixa desvelar,
em toda sua potencialidade articﬁlatéria, no natrando-se .

As linhas tortas da escritura divina s3o substituidas pelas
palavras tortas do narrador - revive-se a tortura de existir na
expressao torturada:

“Falo por palavras tortas. Conto minha vida, que nao enten -

di."3

Resta, do real vivido, o solildquio do homem com seu duplo ,
com sua duplicidade - que & uma forma de fazer falar o siléncio e
calar o interdito.

Assim o "teatro do mundo", em Guimardes Rosa, ndo se esgota
numa fantasmagoria de aparéncias que copiam uma esséncia definido
ra e definitiva:

Solei um vexame, por nao saber a resposta concernen-
te, nuns casos como esse - resposta que eu achava que
devia de ser uma sé, e a justa, como em teatral em cir-
co em pantomima bem levada. O que € igual quase um ca -
lar. (GSV, p. 428)

Por isso, o cariter de xepaesenta¢do (aqui compreendida tan-
to como desempenho de uma fungao, como presentificagao do passa
do revivido obsessivamente pelo narrador, ac mesmo tempo ator e
autor) se reveste de um dinamismo no qual Riobaldo nao pode ser
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protagonista e sim, desdobrar-se em antagonistas num corpo-de-bai
le incansavel.

Seu ato &, pois, um ato de artista, compardvel ac mo
vimento do dangador; o dangador &€ a imagem desta vida |
que procede com arte; a arte da danga dirige seus movi-
mentos; a vida age semelhantemente com o vivente.4

O fudus, jogo representado, a cada passo, torna-se agon, lu-
ta pela representagdc. Observem-se as seguintes passagens:

O que eu queria era ser menino, mas agora, naquela ho
ra, se eu pudesse possivel. Por certo que eu j& estava
crespo da confusao de todos. Em desde aquele tempo, eu
ja achava que a vida da gente vai em erros, como um re-
lato sem pés nem cabega, por falta de sisudez ealegria.
Vida devia de ser como na sala de teatro, cada um intei
ro fazendo com forte gosto seu papel, desempenho. Era °
que eu acho, & o que eu achava. (GSV, p. 232)

Sempre sei, realmente. S6 o que eu quis, todo o tem-
PO, © que eu pelejei para achar, era uma sO coisa - a
inteira - cujo significado e vislumbrado dela eu vejo
que sempre tive. A que era: gue existe uma receita, a
norma dum caminho certo, estreito, de cada pessoa viver
- e essa pauta cada um tem - mas a gente mesmo, no co -
mum, ndo sabe encontrar; como & que, sozinho, por si, al
guém ia poder encontrar e saber? Mas, esse norteado, tem,
Tem que ter. Se ndo, a vida de todos ficava sendo sum -
pre o confuso dessa doidelra que &. E que: para cada
dia, e cada hora, sd uma agdo possivel da gente & que
consegue ser a certa. Aquilo estd no encoberto; mas, fo
ra dessa conseqliéncia, tudo que o beltrano fizer, o que
todo o mundo fizer, ou deixar de fazer, fica sendo fal-
so, e é o errado. Ah, porque aquela outra é a lei, es -
condida e vivivel mas nao achavel, do verdadeiro viver:
que para cada pessoa, sua continuagao, ja foi projeta -
da, como o que se pde, em teatro, para cada representa-
dor - sua parte, que antes ja foi inventada, num pa -
pel...

Ora, veja. Remedeio peco com pecado? Me torgo: (GSV,
p. 456)

A iniciag¢ao ao mistério (a onisciéncia, a clarividéncia) nao
se processa, porém. Entre o passado e o presente, hd a travessia da
membria - eterno descensus ad inferos - o raso imprevisivel emque
o tempo & putrefag3o e renascimento continuos, em que as sensa-
¢Oes, verdades e certezas, nao se definem,

"La figura de Cronos - Saturno simboliza al Gran Destructor
que es el tiempo y, por consiguiente, tanto lamuerte (=putrefactio)
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como el renacimiento">

Esquematizando o jogo paradoxal da

representagdo, temos o se

quinte:
Tempo vivido X Tempo narrado
ATO POTENCIA
passado presentie

peco {(definhamento, fra-

queza imperdodvel)

pecade (destino marcado,
inevitavel)

intendito
ena
o que eu acho

(re) velagao

e
o gue eu achava

mediacdo

impossivel

\

Menino

inocéneia primordial

pd

Teatro

representagdo ambigua
(pacto e pauta)

™

desempenho sisudo,
alegre, com forte
gosto (vida em ato)

lei escondida, vivi-
vel, mas ndo-achavel
(vida em poténcia)
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A coexisténciada verdade e do erro, do beme do mal disfargados,
ordena (ou desordena) o fluxo da narrativa: o grau de acabamento
e perfeic¢do do ser no tempo, no seu processo de criagdo e modifi-
cagao ( a vida em ato, paradoxalmente incompletada, pois & outxro
o aten, distinto do nartadon), se mede em fungdo de uma potenciali
dade original de ag¢des ( a vida em poténcia, intraduzivel miste -
rio de conjungoes e disjungdes, como as multiplas veredas nos va-
zios do sertdo, pois & outro o narrador, distinto do autor). Disso
resulta o entrecruzar-se de verdades e de erros, do antes e do
agora (como também do sempre e do nunea mais), vacilagbes de cer-
tezas, hesitagdes na manifestagdo de sentimentos, que vdo sendo
entrevistos através de Diadorim - a opus magnum6 de Riobaldo, por
que & também, e principalmente, o narrar de seu obscuro processo
de transmutagdo, de experiéncia da dor, da amorfia do universo, do
caos primordial, das trevas de onde surgira a luz do conhecimen -
to. "Hermaphroditus mortuo similis, in tenebris jacens, igne
1ndiget."7

E a passagem do separado (a conjungdo hermafrodita) para o
ser intersexuado (o andrdgino, de forma esférica, fruto do grande
ovo cosmogdnico). E importante (do ponto de vista tanto metafisi-
co, quanto psicanalitico e narrativo) reaiqar essa passagem ‘da
bissexualizagio (scparatic) para a intersexualizagdo (coincidentia
oppositorum), que & o proprio processo de transformagdo e regres-
so do homem a um come¢o por exceléncia. Os simbolismos do Menino
e do Teatno em Guimardes Rosa estdo associados a esses mitos que

revelan que en el comienzo, in {LLo tempore, existia
una totalidad compacta, y que esta totalidad fue seccionada
o fracturada para que el mundo, y la humanidad pudiesen
nacer. Al andrdgino primordial, especialmente el andrdgino
esférico descrito por Platdn, corresponden, e el plano
cosmico, el huevo cosmogdnico o el gigante antropocdsmicd
primordial.8

Por isso, insistimos no processo de tratamento que Guimaraes
Rosa di a velhos mitos da androginia divina, da ambivaléncia da
divindade - além de ser uma reflexdo sobre a criagdo e modifica -
¢80 do ser humano, ontoldgica e historicamente, & uma reflexao da
criacdo scbre a prdpria criagido (a representagdo enquanto pacto ,
isto &, interagdo de elementos opostos submetidos a uma reciproci
dade obrigatdria de leis; e enquanto pauta, isto &, submiss3o de
elementos opostos a uma regularidade imanente de leis).
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Completando o jogo de ambivaléncias, podemos ainda fazer a
seguinte relagao:
pacto: "cada um inteiro fazendo com forte gosto seu papel, desem-

penho!
pauta: “"para cada representador - sua parte, que antes ja foi in-
ventada num papel..."

Desse modo, cremos ter demonstrado que a dicotomia Deus/Dia-
bo ultrapassa (sem perder de vista) as dimensoes metafisicas, pa-
ra atingir a esséncia da prdpria representagdo do homem e do seu
duplo, em permanente tensdo, entre o enunciado e a enunciagdo. Em
outras palavras, o discurso do outxro, do imagindrio e suas repre-
sentagbes.

Dentro dessa perspectiva, a androginia intencionalmente apa-
rente (vale o paradoxo da expressado) de Reinaldo/Diadorim mascara
a androginia latente de Riobaldo, intencionalmente interdita.

Observe-se que, ao final da travessia narrativa, Maria Deodo
rina & que & enterrada num lugar “adonde ninguém ache, nunca se
saiba..."” (GSV, p. 564)

Aquilo que Riocbaldo persegue, obsessivamente, € a figura in-
quietante do Reinaldo, © Menino, ente andrdgino, que é o seu du -
plo - complementacdo e faléncia.

N3o podemos esquecer que o mito da androginia esta também
associado 3 representagdo da totalidade e conciliagao dos opostos
-~ um retorno a um comego nao-fraccionado.

Psicoldgicamente, no se debe descuidar que la idea
de androginia representa una fdormula (por aproximacidn,
como casi todas las formulas miticas) de la' totalidad",
de la%integracidn de los contrarios' Es decir, traduce
a términos sexuales y por tanto muy evidentes la idea
esencial de integracidn de todos los pares de opuestos
en la unidad. Enconsecuencia, segiin Eliade, laandroginia
es sblo una forma arcaica de biunidad divina; el pensa-
miento magicorreligioso, antes de expresar el cogcepto
en términos metafisicos (ecsse non esse) © teoldgicos
(manifestadg, no manifestado), lo expreso en términos
bioldogicos.

Aqui, mais uma vez, a dicotomia Bem/Mal vai ultrapassar (sem,
também, perder de vista) o seu significado metafisico, e discu -
tir, a nivel sexual, a ansia de integragao de elementos contra -
rios, colocados em tensdo (que pode ser analisada do ponto de vis
ta mitico, politico, socioldgico, cultural, psicanalitico, ideo -

-185-



1l3gico) .

Como se tem tantas vezes representado a relagao Riobaldo/Dia
dorim do ponto de vista metafisico (o sacrificio e a redengiao da
alma) e do ponto de vista psicanalitico (o homossexualismo e a in
terdigao), vamos, neste trabalho, estudar alguns aspectos desses dua
lismos em funcdo de arquétipos.

Com isso nao queremos negar a importdncia dessas outras pers
pectivas de andlise - apenas procuramos realgar alguns motivos que
marcam certa linha da literatura brasileira: n3o vamos aqui discu
ti-los, por fugirem ao nosso propdsito, mas, apenas para ligeira
consideragio, observe-se com que originalidade os simbolismos da
coincidéncia dos opostos e da androginizagao aparecem em autores
como Alvares de Azevedo (Macanrio e poesias), Machado de Assis (D.
Casmunro e a Igrefa do Diabo, por exemplo), Campos de Carvalho (Va
ca de Nardiz Sutif, Chuva Imovel).

Com tratamentos diversos e outros condicionamentos, tais au-
tores, entretanto, desenvolvem mitos de integragdo que sobressaem,
em épocas de decadéncia e conflito, refletindo, em suma, sobre a
antiqiissima questao da unidade da matéria e o principio da atomi
zagdo.,

II. MITEMAS: a travessia como hierofania da transmutagido

Vamos limitar nossa anilise a alguns aspectos do espago fisi
co e regional do sertao, discutindo-os em fungdo da representagio
simbOlica que assumemno corpo do romance, sem nos esquecermos de que
tais aspectos miticos se referem a um contexto sScio-cultural, em
bora ndo desenvolvamos essa perspectiva de analise.

Faremos, portanto, referéncia aos rios e aos bandos de ani -
mais e homens que configuram a fantdstica geografia dos gerais.

Logo, neste estudo, tomamos trés mitemas:

a agua

0s passaros

o0s centauros
aqui compreendidos como unidades minimas do mito da unidio dos con
trarios e do mistério da totalidade, o qual determina a estrutura
de Grande Sertdo: Venredas.

Esses mitemas, por se reportarem a imagens comuns e primor -
diais, pertencentes a povos inteiros ou a certas etapas de suahis
téria, vao caracterizar-se como representagoes arquetipicas da
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existéncia e solidariedade do Bem e do Mal e da dicotomia interse
xual do homem primordial.

III. 0S PASSAROS E A AGUA

Tais mitemas, amplamente explorados em Grande Sentao: Vere -
das, interessam-nos principalmente por constituirem representa -
¢Oes simbdlicas da tensdo de elementos opostos que nao se exclu-
em, isto &, comparticipam da representagdo da id&ia de vdo e flu-
xo continuo, no plano horizontal, e se opdem como representagSes
do alto (céu) e do baixo (terra), no plano vertical, para signifi
carem, em ultima instdncia - ao nivel da tensdo entre o alto e ©
baixo, o vertical e o horizontal - aguilo que paira ou §Ludl entre
um espago e outro.

Estdo intimamente relacionados com a imagem exemplar da Sgua
- a aqua penmaners dos alquimistas - e do Ar, imagem exemplar, tam
bém, da desmaterializagdo (sepatratio) essencial a transmutagao do
homem:

Porque si la Piedra es el resultado final de una
operacidn fabulosa ("aprende que éste es un camino muy
largo", forgissima via, nos advierte el Rosandium) , tam-
bién es al propio tiempo extremadamente accesible :
efectivamente, se encuentra en todas partes. Ripley (cir
ca 1415 - 1490) escribe: “Los Fildsofos dicen que  1os
pajaros y los peces nos dan la Piedra; cada hombre la
posee y se encuentra en todos lossitios, en vosotros,en
mi, en todas las cosas, en el tiempo y en el espacio. Se
ofrece a si misma en forma despreciable (vild 44iguna) .
¥ de ella brota nuestra aqua peamarens'. Seglin un texto
de 1526 publicado en el Glordia Mundi, la Piedra "es fa-
miliar a todos los hombres, jdvenes y viejos, se encuen
tra en el campo, en la aldea, en la ciudad y en todas
las cosas creadas por Dios y, sin embargo, es desprecia
da por todos. Ricos y pobres la manejan todos los dias.
Las criadas la arrojan a la calle. Los ninos juegan con
ella. Y, sin embargo, nadie la aprecia, aun cuando sea,
después del alma humana, la cosa mis maravillosa y mas
preciosa de la Tierra y tenga el poder de hacer caer a
Reyes y Principes. Sin embargo, es considerada como 1la
mis vil y despreciable de las cosas terrestres..."(...)
En cierto modo puede compararse la existéncia del alqui
mista, que desemboca gracias a la Piedra filosofal en
otro plano de existéncia espiritual, a la experiencia
del homo relfigiosus, que asiste a la transmutacidn del
Cosmos por las hierofanias. La paradoja de la hierofania
consiste en que manifiesta lo sagrado e incorpora lo
transcendente en "un objeto despreciable"”, en otros tér
minos, ejecuta una ruptura de nivel.l
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Essa longa citagdo interessa-nos no sentido de que entrelaga
os mitemas analisados com a experiéncia maxima da opus alchymicum:
a obtengdo da Pedra filoscfal, capaz de identificar e solidarizar
todos os contrdrios, de levar o homem ac conhecimento da Perfei -
¢do absoluta, de converter o mal em bem, de reconciliar os inimi-
gos, etc.

E essa pedra estd presente em Grande Sertdo: Vearedas, como
indice do paradoxo da totalidade e perfeigdo, porque, embora aces
sivel, permanece inapreensivel aos olhos ainda profanos.

Riobaldo traz uma pedra de Arassual (um topazio, cf. p. 59 ,
e uma sagira, cf. p. 352, obra citada).

Curiosamente observamos a transmutagdo da pedra do amarelo ao
azuf, uma transmutagdo mineral que, representando uma transmuta -
cdo espiritual, corresponde inversamente ao processo, naalquimia,
da passagem da 5gua ao ouro. Ouro que estd em todas as partes, co
mo advertem os alquimistas, mas & dificil de ser alcangado. Vejam
se as seguintes passagens, que acentuam a importincia da inversio
do processo:

Isto, sabe o senhor por que eu tinha ido 13 daqueles
lados? De mim, conto. Como & que se pode gostar do ver-
dadeiro falso? Amizade com ilusdo de desilus8o. Vidamui
to esponjosa. Eu passava facil, mas tinha sonhos, que
me afadigavam. Dos que a gente acorda devagar. O amor?
Passaro que pde ovos de ferro. Pior foi quando peguei a
levar cruas minhas noites, sem poder sono. Diadorim era
aquela estreita pessoa - n3o dava de transparecer o que
cismava profundo, nem o que presumia. Acho que eu tam -
bém era assim. Dele eu queria saber? S6 se queria e ndo
queria. Nem para se definir calado, em si, um assunto
contrario absurdo ndo concede sequimento. Voltei paraos
frios da razdo. Agora, destino da gente, 0 senhor veja:
eu trouxe a pedra de topazio para dar a Diadorim; ficou
sendo para Otacilia, por mimo; e hoje ela se possui &
em mao de minha mulher!

Ou conto mal? Reconto. (GSV, p. 59-60)

O recontar & o transformar do narrado e do narrando, cujo sim-
bolo aqui € a pedra. Simbolo de um conhecimento que se ofgrece e
se renega como absurdo e, ao mesmo tempo, apreciivel e desprezi-
vel. A pedra ndo sc¢ possui na mdo da mulher de Riobaldo - pois o
conhecimento do amor e sua transmutagdo continuam sendo a atragio
por Diadorim, sempre presente, ndo como mulher, mas como reflexo
da androginia latente de Riobaldo, de uma relagdo interditada, mas
que implica a complementagdo de Riobaldo.
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Riobaldo oferece a pedra a Diadorim - este reluta em aceitd-

la, recusa-a, prometendo recebé-la apds a vinganga.

Isso, de arrevés, eu li com haga; e mesmo antes, quan
do apontou no rosto dele, para o avermelhar de cor, apa
lidez da espécie. Delongando, ainda restei com a pedra=
de-safira na mido, aquilo dado-e-tomado. Donde declarei:

_ = Escuta, Diadorim: vamos embora de jagungagem, gque
ja & o depois-da-véspera, que os vivos também tem de vi
ver por si, e vinganga nao € promessa a Deus, nem ser-
mao de sacramento. N3ao chegam 0s nossos que mMOrremos, e
os judas que matamos, para documento do fim de Joca Ra-
miro?! (GSV, p. 353)

Para Riobaldo o mistério permanece: "A gente sd sabe bemaqui
lo que n3o entende.” (GSV, p. 357)

A sabedoria (o conhecimento da totalidade das cousas humanas
e divinas) s se realiza quando nao atua o entendimento: isto é ,
quando os sentidos e a membria ndo tém mais a parte principal. Os
sentidos e a memdria sd podem processar a compreensao fragmenta-
da, 38 que a sabedoria pressupde a inser¢do na totalidade.

Por isso consideramos esse jogo entre o saber e o entender ,
o enunciado e a enunciagao, em Grande Sentao: Veredas, a expres =
s3o dialética da tensdo do homem entre sua individualidade e sua
identificagdo com o outro, que constitui, em tod& a narrativa mo-
derna, uma projegdo da coincidentia oppositorum. '

voltando aos mitemas, tomemos uma passagem em que piadorim &
identificado com um passaro:

Tropear cavalgada_- nds trés: o Quipes, Alaripe e eu
- meio a esmo, isso e que se tinha. Refiz o frio da ideéia.

Mas, nos primeiros ares, nem consegul. Eu desproposita-
va. - Diadoxrim ¢ doido... - eu disse. Todo me surripiei,
instanteante: tanto porque "piadorim" era nome s de se -
gredo, nosso, que nunca nenhum outro tinha ouvido. Ala-
ripe s fez que susteve cara de nio entender, edisse sO
mente: - Hem? Mas, ai, eu desmanchei o encoberto, dado
dando o do passado, me desimportava; consoante expli -
quei: "Diadorim” ¢ o Reinafdo... Alaripe ficou em silén
cio, para melhor me entender. Mas o Quipes se riu: -
wpinduninh®..." Boa apefidagdo... Falava feito fosse o
nome de um passaro. Me franzi. -0 Reinaldo e valente co
mo mais vafente, seatanejo supro. E danado jagurgo...
Falei mais alto. - Danado... = repeti. Alaripe, por res
peito, confirmou: - Ah, danado e... Por que era gue nao
dava outro jeito, dele comigo conversar, que nao fosse
com essas reveradncias? (GSV, p. 533)
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Toda a inquietagdo que marca as relagdes ambiguas de Riobal-
do e Diadorim explode na revelagic do nome proibido que & o masca
ramento, como ja se viu, da androginia interditada em toda a nar-
ragdo. Poderiamos dizer que, entre Riobaldo e Reinaldo ou entre Rio
baldo e Deodorina, deve atuar, segqundo o pensamento hermetico-al-
quimista, o ser andrSgino (de nome transmutdvel, portador das for
¢as em atividade, logo associado 3 idéia do mal, da danagao). Esse
ser andrdgino & o Diadorim (diferente do Reinaldo, diferente de
Deodorina), que transfunde e transtorna Riobaldo no mistério que e
sen, Re-bis, coisa dupla, paradoxal.

Mistério mais inquietante ainda, porque realga adupla influén
cia que Diadorim exerce sobre Riobaldo: uma influéncia ao mesmo
tempo satanica e divina. Danado jagungo com nome de passaro. Como
Licifer, o mais belo dos seres intermediarios, o portador da 1luz
e das trevas, participante - como o préprio homem - do alto e do
baixo, pela origem divina e pela queda.

Os entes alados (passaros, anjos, cupidos, o daimon grego,
etc.) sdo simbolos de elevagio espiritual, elementos evocadores do
poder liberador do pensamento, da aspiragao ao conhecimento livre
e incondicionado, da integragdo da alma e de sua elevagdio do ni -
vel da sexualidade ao do erotismo puro. Mas simbolizam, tambem, as
aspirag¢des, amorosas e intelectuais, irrealiziveis.

Desse modo, Diadorim desvenda o mundo e seus vazios para Rio
baldo: Diadorim & a sua luz e tambdm a sua neblina.

A garoa rebrilhante da dos-Confins, madrugada gquando
© céu embranquece - neblim que chamam de xererédm. Quem
me ensinou a apreciar essas as_belezas sem dono foi Dia
dorim... A da~Raizama, onde até os passaros calculam o
giro da lua - se diz - e cangussu monstra pisa em vol-
ta. (GSV, p. 27)

Traz-lhe a  desvelagdo do mundo como espago traigoeiro, de pas
saros e ongas, o mundo das forgas solares e terrestres em cadtica
mistura, como antes da queda do homem primordial. Segundo Mircea
Eliade, o andrdgino & justamente "um dos elementos do grandioso
processo de totalizagdo cdsmica" - alcangado a partir da experidn
cia da morte e da dor.

El sentido profundo de todos estos rituales nos parece
claro; para hacex bien una cosao rehacer una integridad
amenazada por la enfermedad hay que volver primero ad
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oniginem_y luego repetir la cosmogonia. La muerte de
iniciacion y las tinieblas misticas tienen asi una valencia
cosmologica: se reintegra el estado primario, el estado
germinal de la materia, y la "resurreccidn" corresponde
a lacreacion cosmica. Para utilizar la terminologia
moderna, la muerte de iniciacidn disuelve la Creacidn y
la Historia, libera de todos los fracasos y “pecados"” ;
en fin de cuentasi del desgaste inseparable de la
condicion humana.

Portanto, seqgundo Eliade, o processo de redugao de todas as
coisas e fendmenos 3 matéria prima, 3 massa confusa, & massa flui
da, ao caos, & um processo de reintegragao:

De aquique el simbolismo acudtico tenga un papel tan
importante. Una de las midximas de los alquimistas era:
"No efectlies ninguna oniacién antes de que todo haya
sido reducido al Agual

O primeiro encontro de Riobaldo com o Menino - Diadorim émar
cado pela atmosfera magica desse processo de reintegragdo. Riobal
do, crianga, encontra o Menino e vai, com ele, levado por ele, a
terrivel e fascinante aventura pelas aguas do S3o Francisco. Ndo
se deve esquecer - j3 que a obra de Jodc Guimardes Rosa estd pro-
fundamente enraizada em teorias ocultistas - que, na alquimia,omer
cirio era denominado éguﬁ, no primeiro estigio da transformagdo ,
e, por analogia, o corpo fluidico do homem, o qual a psicologia
atual interpreta como simbolo do inconsciente, da parte informe ,
dinamica, e também feminina, do espirito. A dgua também se associa
3 idédia de sabedoria intuitiva. A imersfo nas &guas vai, portan -
to, trazer o duplo significado de vida e de dissolugdo, de renas-
cimento e de renovagao.

piadorim batiza Riobaldo nas dguas do Sao Francisco, inician
do-o na potencialidade da vida e da morte.

Antecipando o mitema dos centauros, que exploraremos mais
adiante, & curioso observar que a iniciagdo de Riobaldo, no pro -
cesso césmico de integragdo, estd ligada 3 experiéncia da observa
g3o dos bandos aéreos (os passaros) e 3 dos bandos terrestres (os
centauros) - em que mais uma vez se ressalta a tensao entre o al-
to e o baixo.

Orientado por Diadorim, Riobaldo entrevé a beleza dos nham -
bus, dos periquitos em bando, do canto indagador dos aragaris. En
tretanto, conhece, ainda, o medo dos confins do rio - do fluir que
dividira, paradoxalmente, a sua vida em duas partes:
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"0 S3o Francisco partiu minha vida em duas partes." (GSV, p.
293)

No Sdo Francisco conheceu o medo do ilimitado e viveu a expe
riéncia de limitacao: ’

"0 meu Urucuia vem, claro, entre escuros. Vem cair no Sdo
Francisco, rio capital." (GSV, p. 293)

Como outras personagens infantis na obra de Guimardes Rosa ,
Diadorim-Menino simboliza o espirito que paira sobre os abismos
das Aguas, antes da criagdo, e que estd, por isso mesmo, mais pro
ximo da Unidade primordial, das origens, da ndo-divisdo.

A bem dizer, ele pouco falasse. Se viagque estava apre
ciando o ar do tempo, calado e sabido, e tudo nele era
seguranga em si. Eu queria que ele gostasse demim. (GSV,
p. 100)

Desde os primeiros contactos, Diadorim & a complementagao do
elemento masculino que deve perfazer a fragilidade feminina, pas-
siva, de Riobaldo e proporcionar-lhe a experiéncia da totalidade
tranqgliilizadora. Nele, Riobaldo se amofda e transfunde a dramitica
experiéncia da amorfia do ser, do ser em busca de sua con-forma -
gao:

De repente, uma coisa eu necessitei de fazer. Fiz :
fui e me deitei no mesmo dito pelego que ele Diadorim
marcava no capim, minha cara posta no prdprio lugar.Nem
me fiz caso do Garango, sd com o violeiro somei. (GSV ,
p. 167)

Essa transubstanciagdo fisica vai gradualmente assumindo adi
mensac de um pacto secreto e tacito: ‘

Apanhei foi o silé@ncio dum sentimento, feito um de -
creto: - Que vocé em sua vida toda toda por diante, tem
de ficar para mim, Riobaldo, pegado em mim!... - queera
como se Diadorim estivesse dizendo. (GSV, p. 273)

Para ndo nos alongarmos demais em citagles a respeito dos mi
temas da &qua e dos pissaros, tomaremos o seguinte com texto exemplar. (pois
o simbolismo, nele expressc, atuara como {eitmotiv em toda aobra)
dessa consubstanciagdo Diadorim - Reinaldo: -

O rio, objeto assim a gente observou, com uma croade
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areia amarela, e uma praia larga: manhdzando, ali esta-
va re-cheio em instincia de passaros. O Reinaldo mesmo
chamou minha atengdo. O comum: essas gargas, enfileiran
tes, de toda a brancura; o jaburu; o pato-verde, o pato
-preto, topetudo; marrequinhos dangantes; martim-pesca-
dor; mergulhdo; e até uns urubus, com aguele triste pre
to que mancha. Mas melhor de todos - conforme o Reinal-
do disse - 0 que & o passarim mais bonito e engragadi -
nho de rio-abaixo e rio-acima: o que se chama manuelzi-
nho-da-croa.

Até aquela ocasifo, eu nunca tinha ouvido dizer de se
parar_apreciando, por prazer de enfeite, a vida mera de
les passaros, em seu comegar e descomegar dos v3os epou
sagdo. Aquilo era para se pegar a espingarda e cagar .

Mas Reinaldo gostava: - "£ formoso prdprio..." - ele me
ensinou. Do outro lado, tinha vargem e lagoas., Pra e
pra, os bandos de patos se cruzavam. "- Vigia como sdo

esses..."” Eu olhava e me sossegava mais. O sol dava den
tro do rio, as ilhas estando claras. - "E aquele la~lin
do!" Era o manuelzinho-da-croa, sempre em casal, indo
por cima da areia lisa, eles altas perninhas vermelhas,
esteiadas muito atrads traseiras, desempinadinhos, pei-
tudos, escrupulosos catando_suas coisinhas para comer
alimentagao. Machozinho e fémea - 3s vezes davam beijos
de biquinquim - a galinholagem deles. - "E precisoolhar
para esses com um todo carinho..." - O Reinaldo disse .
Era. Mas o dito, assim botava surpresa. E a macieza da
vez, o bem - querer sem propdsito, o caprichado ser - e
tudo num homem d'armas, brabo bem jagungo - eu nao en -
tendia! Dum outro, que eu ouvisse eu pensava: frouxo, es
td aqui um que empulha e ndo culha. Mas, o Reinaldo, nao,
O que houve, foi um contente meu maior, de escutar aque
las palavras. Achando que eu_podia gostar mais dele. Sem
pre me lembro. De todos, o passaro mais bonito gentif
que existe & mesmo o manuelzinho-da-croa.

Depois, conversamos de coisas miudas sem valor alheio,
e eu tive uma influéncia para contar artes de minha vi-
da, falar a esmo leve, me abrir em amaveis, bom. Todo me
comprazia por diante, eu ndo necessitava de prolonga -
res. - "Riobaldo... Reinaldo..." - de repente ele dei -
xou isto em dizer: - “D3o par, os nomes de nds dois..."
(GSV, p. 136-138)

Todo O texto insinua o simbolismo da intersexualidade univer
sal, do regresso ad uteaum, como em outros trechos da obra: a in-
tegragao primordial se realiza em lugares imidos, esconsos, entre
buritizais e remansos, apenas compartilhados pelos passaros. & com
plementagdo simbdlica dos casais de manuelzinho-da-croa correspon
de a complementagdo dos pares de nomes, Reinaldo/Riobaldo. Impor-
ta agqui lembrar que o cavalo de Riobaldo recebe o nome de Manuel-
zinho-da-croa na fase de experimentagdo de integragao cdsmica. O
segundo cavalo de Riobaldo jd recebe o nome de Siriuz (o cantador
que mais adiante retomaremos) na fase de desintegragdo, de descensus
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ad infencs.
Antecipando essa passagem, podemos estabelecer a seguinte es
quematizacgdo:

19 momento
integrag¢do primordial.
Riobaldo: Diadorim:: seus nomes : passaros
Riobaldo: Diadorim:: cavalo : passaro
£ o momento de consubstanciagdo, de elevagio e vdo.

2 momento

desintegragao cdsmica

Riobaldo: Reinaldo:: Diadorim: fuga dos pissaros
Riobaldo: Reinaldo:: cavalo: Siriuz ,

A medida que Riobaldo se integra no bando de jagunéos, como
chefe, centaurizando-se, processa-se a sua desumanizagdo ea desin-
tegragao de seu ser primordial., O primeiro momento & o de passagem
da animalidade ao erotismo puro; é o momento da humanizag&do do ani
mal simbolizada nos casais de manuelzinho-da-croa, passaro  que
se tornara (novamente) nome pagprio.

No segundo momento, & medida que Riobaldo se integra no ban-
do de jagungos, vai diluindo a figura de Diadorim, o mediador.

£ a experidncia das trevas que se inicia:

Até os bichos, do cerraddo, que escutam o comego de
tudo, de seu longe e de seu perto, e logo sabem esperar,
ocultos no rareamento, assim n3o se viam, nenhuns, nio
se achavam; os passaros sempre jid tinham revoado. (GSV,
p. 424)

Assim se define a culpa‘de Riobaldo: a perda de seu par, de
seu complemento. Ele vai subir os abismos, perdido de seu circulo
de reintegragdo. Logo a obsessdo de Riobaldo & reencontrar, ou, pe
lo menos, justificar, a perdida sensagdo de plenitude com toda a
potencialidade de ser. Essa inquietagao manifesia—se no mondlogo,
no solildéquio, no didlogo consigo mesmo, desdobrando-se ante um
possivel interlocutor. Pois, se Diadorim lhe trouxe aquela sensa-
¢30 de plenitude (ou ele a inventa, narrando-se), também lhe ensi
nou a nogdo da queda, da ruptura. No "range-rede", ele se acha "des
garrado e separado”, porque lhe falta a dimensdo de seuser ante -
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rior, de seu espago anterior.

Por isso, toda a estrutura narrativa se orienta a partir de
justaposigdo metonimica de sensagbes e fatos contraditdrios, gque
visam & totalizagdo pela ansiosa recolha dos fragmentos do passa-
do em dialogo com o presente.

Tal & a significagdo da codncidentia oppositerum através dos

mitemas analisados.

El hombre se siente desgarrado y separado. No siempre
puede dar-se perfecta cuenta de la naturaleza de esta
separacidn, pues unas veces se siente separado de "algo"
podercso, de lo completamente difexrente a si mismo, Y
otras veces se siente separado de un estado "indefinible",
atemporal, del cual no tiene ningQn recuerde preciso ,
perc que, sin embargo, recuerda en lo mds profundo de su
ser: un estado primordial del qual gozaba antes del
tiempo, antes de la historia. Esta separacidn constituye
como una ruptura, a la vez en si mismo y en el mundo. Se
trata de una "calda", necesariamente enel sentido judeo
-cristiano del término, pero, sin embargo, una caida,
porque se traduce por una catdstrofe fatal para el género
humano al mismo tiempo que por un cambio ontolbdgico en
la estructura del mundo.l3

Essa busca da codincidentia oppositorum estda implicita noques
tionamento do mundo e da existéncia, simbolizados no sertao:

" - Sert3o: estes meus vazios." (GSV, p. 31)

Também no guestionamento do ser humano, dividido, vivendo os
mais diversos papéis num teatro de absurdos:

"Eu era dois, diversos? O que ndo entendo hoje, naquele tem-
po eu nao sabia." (GSV, p. 460)

0 vazio de significagdo se estende para todos os atos herdi-
cos e crudis, para o encantamento das horas idilicas e a turbulén
cia das lutas e vingangas.

Para complementar, vejamos como a nogio de vaz{o estd impli-
cita também na nogao de alma (ou personafidade, na expressao de
Jung, que se opde A psique, totalidade e fendmenos tanto da cons-
ciéncia quanto do inconsciente) retomada, por Guimardes Rosa, de
Plotino e dos ne0piét6nicos, e concebida como um dupfo:

Porgque, em todas as circunstdncias da vida real, nao
e a alma dentro de nds, mas a sua sombra, o homem exte-
rior, que geme, se lamenta e desempenha todos os papéis
neste teatro de palcos miltiplos que & a terra inteira.
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Para os neoplatdnicos, a alma, por si mesma, enguanto separa-
da do corpo, & uma realidade impassivel, mas pode dizer-se que
tem duas partes: a separada ou separavel e a que constitui uma for
ma do corpo.

Tal alma tende ao Uno - que, no entanto, & a auséncia de limi-
te e o infinito. Nessa busca da personalidade perdida - a traves-
sia do homem-Riobaldo, por processos associativos edissociativos,
expde a série de redugbes e regressoes a que a alma humana estd
submetida. Sua busca & a de complementar, pela justaposigdo frag-
mentdria, a unidade primordial de seu ser - que ¢ e hdc &, como o
proprio Diabo ou o Mal.

Vemos, assim, a sucessividade de fatos associados que (uti-
lizando a terminologia junguiana), mostra como sua alma, em busca
da unidade, age complementarmente em relagdo ao carater externo.
Isto &, vemos a desvelagdo, através de Diadorim (a parte viril de
seu ser, o animus) de sua anima, a parte feminina de seu ser ou
as qualidades humanas que faltam na disposigd@o consciente.

Diadorim - seu duplo pressentido e interdito - & oespelho no
qual se reflete a oposigao bdsica que hd em Riobaldo, dividido en
tre o desejo de repouso e a movimentagao insuperavel do espirito.

A Diadorim se amolda em busca de socorro e equilibrio:

Concebi que vinham, me matavam. Nem fazer mal, me im
portei nao. Assim, uns momentos, ac menos eu guardava a
licenga de prazo para me descansar. Conforme pensei em
Diadorim. S6 pensava era nele. Um jodo-congo cantou. Eu
queria morrer pensando em meu amigo Diadorim, mano-oh -
mao, que estava na Serra do Pau- d‘arco, guase na divisa
baiana, com nossa outra metade dos sOs-candelarios. Com
meu amigo Diadorim me abragava, sentimento meu ia-voava
reto para ele. (GSV, p. 22)

Mas esse pensamento & desnorteante; Diadorim & elemento so -
lar - o passaro - enguanto Riobaldo & a serpente, o Urutu-Branco,
simbolo do primitivo, dos instintos mais baixos. Todas as mitolo-
gias arcaicas acentuam o antagonismo terrivel dos dois elementos.

A perda de Diadorim - do seu animus, de sua parte viril - &
uma queda, para sempre desintegradora, que Riobaldo ndoc quer acei
tar conscientemente, procurando desviar seus secretos motivos:

Mas nunca senti que ele estivesse melhor e perto, pe
lo quanto da voz, duma voz mesmo repassada. Coragao —ig

to &, estes pormenores todos. Foi um esclaro! O amor |
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ja de si, & algum arrependimento. Abracei Diadorim, co-
mo as asas de todos os passaros. (GSV, p. 40)

O simbolismo dos passaros em bando, nessa passagem, ja prepa
ra o segundo momento, a gque nos referimos - ai significa, negativamen
te, forgas em dissolugdo, inquietas e indeterminadas rotas, como
as que os centauros tracam, também, na geografia dos sertdes.

Na hierofania ritualistica da travessia, transubstanciagdo e
consubstanciagdo continua do ser, a idéia de par (unidade que se
perfaz no duplo) estad em tensdo com a idéia do dispar (desigualda
de que se harmoniza no miltiplo).

Isto &, Riobaldo, em busca de uma ocidem para a tortura de sua
marginalizagdo e incomplementagdo no agrupamento de jagungos, con
funde-se entre a sensagdo de convergéncia e divergéncia em rela -
g¢do a tudo e a todos.

O senhor saiba: eu toda a minha vida pensei por mim,
forro, sou nascido diferente. Eu sou & eu mesmo. Diver-
jo de todo o mundo... Eu quase que nada ndo sei. Mas des
confio de muita coisa. (GSV, p. 16) =

Reinaldo/Riobaldo formam o par, mas esse par nao pode ser
trangtiilamente concebido ou percebido como natural, pois entre
eles ha a figura disjuntora e conjuntora de Diadorim. Entre eles
ha uma obrigagdo Legal e reciproca de unido, mas ha, também, o dese
jo mituo e voluntaric de integracio.

A lei, no pensamento perturbado de Riobaldo, pressupde o Bem
e o desejo pressupde o Mal. No pacto com o Diabo, Riobaldo procu-
ra fugir a4 servidao do desejo que o ata passiva e femininamente a
Reinaldo, mas a obtencdo da parte viril de seu ser, pela adesdo ao
Diabo, significa a perda de Diadorim e da plenitude paradisiacada
existéncia, da integridade de sua realidade humana.

Tornando-se chefe e, portanto, o portador da lei, Riobaldo
desintegra-se no bando, promove a sua propria queda.

"Eu queria a muita movimentag¢ao, horas novas. Como os rios
nao dormem. O rio nd3o quer ir a nenhuma parte, ele quer & chegar
a ser mais grosso, mais funde." (GSV, p. 410)

Forma seu novo bando e, ao contrdrio dos outros chefes, nao
quer a subdivisdo, promovendo um arremedo de ordem e unido:

"De despigo, olhei: eles nem careciam ter nomes - por um gque

rer meu, para viver e para morrer, era que valiam. Tinham me dado
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em mdo o brinquedo do mundo." (GSV, p. 414)

Essa transformagdo implica uma desordem, pois o chefe ndo se
distingue dos subordinados, todos num rebanho, contrario 3 lei an
terior, perdida e negada.

"As lérias. Meu direito era contrariar as regras todas doche
fe que antes fora; para mim, s6 mesmo o gue servia era a solta a
lei da acostumagdo." (GSV, p. 422)

Riobaldo prefigura, entdo, o centauro: a inversio do cavalei
ro, a supremacia dos elementos inferiores, das forgas césmicas,ig
domaveis pelas faculdades superiores. £ mais uma dramitica tenta-
tiva de solucionar a tensdo de seu ser, a tensio gue podemos assim
esquematizar:

1. o que cavalga ao lado de (humano)
centauro

l

2. o0 que cavalga no meio de (animal)

Centaurizando-se como os demais jagungos, torna-se meio ho -
mem, meio cavalo. A inversao do cavaleiro estd simbolizada nas
constantes referéncias a couros, a peles de animais, a cavalama
que constitui o grupo, as rotas vas, ao embrutecimento de Riobal-
do, ao afastamento de Diadorim, até a queda final, depois que Rio
baldo assiste, inerte, 3 morte de Diadorim.

Nesse processo de inversdo, ha um elemento importante que nos
vai levar a outros motivos condutores, fregtlentes em toda a obra.

O simbolismo da interagdo Bem/Mal, da perplexidade ante a in
distingdo dos elementos contrarios, esta implicito na figura do
cantador Siriuz.

Vejamos a cangao que Riobaldo guarda nostalgicamente, refe =
rindo-se a ela em varias passagens da narrativa:

Urubu & vila alta, _
mais idosa do sertao:
padroeira, minha vida -
vim de 1a, volto mais ndo...
Vim de 1la, volto mais nao?...

Corro os dias nesses verdes,
meu boi mocho baetao:
buriti - agua azulada,
carnaiba - sal do chao...
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Remanso de rio largo,

viola da solidao:

quando vou pra dar batalha,

convido meu coragao... (GSV, p. 114-115)

Siriuz &,também,o que sabe a estdria da moga virgem, e sua can-
tiga - "palavras diversas" para Riobaldo, "a toada todaestranha",
& a representagao de toda a perda que foi a morte de Diadorim. A
perda de uma unidade primordial:

Os dias que sao passados vao indo em fila para o ser
tdo. Voltam, como os cavalos: os cavaleiros na madruga-
da - como os cavalos se arragoam. O senhor se alembrada
cancac de Siriuz? (GSV, p. 294)

Comparando a cantiga de Siriuz com essa Qltima passagem, vol
tamos ao simbolismo dos centauros, como a predomindncia dos ele -
mentos inferiores (o baixo) e a perda dos elementos superiores (o
alto).

A culminadncia do processo de centaurizagdao de Riobaldo (aque
da) estd na substituigdo de seu cavalo Manuefz inhe-da-croa por ou
tro que recebe justamente o nome de S.{riuz. Riobaldo cavafga-se ,
desumanizando, & medida que cavafga, simbolicamente Siriuz, cuja
cantiga estd relacionada com a idéia de fixagao e vdo, que coorde
na a ansia de Riobaldo de reintegracao a uma unidade perdida.

Na sua toada, hd também a revelagdo da coexisténcia de con -
trarios que ordenam toda a narrativa. O equilibrio, desejado e im
possivel, estd implicito na repetigdo de um verso em forma de in-
dagagao:

"vim de la, volto mais nao?"

N3o ha retorno possivel. Os cavalos & gue voltam - os centau
ros, as forcas inferiores. Forgas e desejos misturados "como osca
valos se arragoam." Arragoar significa justamente, no texto, cru
zar animais de boa raga com outros que nao o sao, para obter boas
crias. Esse cruzamento animal significa toda a confusao de idéias
em gue se perde o espirito de Riobaldo, incapaz de reencontrar o
bem e a verdade de sua vida.

Seu retorno, mesmo através de provas cruéis, nao lhe devolve
o estado primitivo e superior. Conforme observou Sartre, a propo-
sito das novelas modernas, o herdi ndo volta ac lugar abandonado
e, se volta, nao se processa a sua reintegracdo e a liberdade pa-

ra viver. A volta & para a soliddo e o tumulto das lembrangas tor
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tas e torcidas. N3o hd mais lugar de ser e poder ser, ndo hd mais
a possessio dos dois mundos partidos,

Restam o desgaste insepardvel da condigdo humana, a sua ca -
tastrofe fatal, a mudanga ontoldgica na estrutura do mundo, a que
nos referimos em citagdes anteriores e que se confirmam nas pré
prias palavras de Riobaldo:

Urubu? Um lugar, um baiano lugar, com as ruas e as
igrejas, antiqtiissimo - para morarem familias de gente,
Serve meus pensamentos. Serve, para o que eu digo: eu
queria ter remorso, por i1sso, nio tenho. Mas o demdnio
ndo existe real. Deus & que deixa de afinar o instrumen
to, até que chegue a hora de se dangar. Travessia, Deus
no meio. Quando foi que eu tive a minha culpa? Aqui e
Minas; 13 jd & a Bahia? Estive nessas vilas, velhas, al
tas cidades... Sertdo & o sozinho! Compadre Queleldm diz:
que eu sou muito do sertdo? Sertdo: & dentro da gente .
(GSV, p. 292-293)

A transmutagdc catastrdfica do ser e do mundo, do homem e do
seu espago, do ser, esta também na cantiga do bando, aqual se opde
8 cantiga de Siriuz. Ela vem escandida de varias maneiras, marcan
do, com seu ritmo, a inversido e transformagdo de Riobaldo. Acompa
nha seu processo de dispersdo no bando, conforme veremos.

A primeira versdo & a seguinte:

Olereré, baiana...

eu ia e nao vou mais:

eu fago

gue vou

13 dentro, oh baiana‘

e volto do meio pra trds... (GSV, p. 65)

Nesse primeiro momento, podemos senti-la em ritmo de valsa R
mas de valsa brasileira, dolente, como um eco longinquo no recor-
dar de Riobaldo. Ela n3o se impde, ainda, como compreens@o da ro-
ta alucinada e sem sentido dos jagungos. Por isso, discute o seu
sentido:

Tudo sobrevém. Acho, acho, & do influimento comum, e
do tempo de todos. Tanto um prazo de travessia marcada,
sazdo, como os meses de seca e os de chuva. Serad? Medi-
da de muitos outros igualasse com a minha, esses também
ndo sentindo e ndo pensando. Se ndc, por que era que
eram aqueles aprontados versos - que a gente cantava ,
tanto toda-a-vida, indo em bando por estradas jornadas,

=200~



d alegria fingida no coracao? (GSV, p. 65)

A segunda versdo & sincopada, maldosa, (ressaltando a signi-
ficagao sensual dos versos), num ritmo histérico de coco:

Mas eu guardava triste de cor a cangao recantada. E
Siriuz tinha morrido. Ent3o me instruiram na outra, gue
era cantiga de wviajar e cantar, nosso bando, toda a vi-
da:

Olerereéé bai-

dnda. ..

Eu ia e

naoc vou mais:

Eu fa-

¢o gue vou 1la dentro, oh baiana
e volto

do meio

p'ra tras (GSV, p. 168-169)

F o hino ritual que vai iniciar Riobaldo na selvageria doban
do, a caminho da chefia.

OQuando Riobaldo se faz chefe, a primeira versao se repete (p.
425, obra citada), expressando sua adesdo ao bando, @ alegria fin
gida no coragao:

"As demais eu ouvi, soturno sorridente."

Quando o processo de desumanizagdo de Riobaldo se completa ,
transformando-o no Urutu-Branco, o ritmo da cantiga se torna mais

marcado: como em rodopio, um bat.icum de macumba e alucinagao:

Olerere

Baiana...

Eu ia

e naoc vou mais...

Eu facgo

gue vou

132 dentro, © Baiana:
e volto

do meio

p'ra tras

Assim, aquela outra - que o senhor disse: cangdo de
Siriuz - s6 eu mesmo, meu siléncio, cantava. (GSV,p.513)

Desse modo, a cantiga vai acentuando as diversas maneiras de
ir e nao ir, de voltar e nao voltar da travessia sem sentido do
homem-jagungo no sertdo-mundo. Travessia cujo final & o lugar do

nada, do nonada - mas de extrema movimentagao e ingquietacgdo, em
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que a culpa e a verdade, o bem e o mal se misturam.

Concluindo, podemos ver, no contraste entre a cangdo do ban-
do e a toada de Siriuz, a expressiao desses elementos opostos, sem
pre em tensao, que analisamos. Na sua contraposigso,verificamos o
conflito de Riobaldo para identificar-se e encontrar-se, errando
quando pensa que acerta, acertando guando pensa que erra. Enfim ,
toda a trama de inversdes e interdigSes que pontuam a narrativa ,
a qual podemos esquematizar do seguinte modo:

Diadorim - Riobaldo
CONFLITO E TENSAO

UNIDADE: PAR — inversdo: equilibrio insélito = jungao dos opostos

{

DISPERSAO: BANDO —»inversdo: desequilibrio sélito - busca dos iguais

A unidade e a dispersdo sao percebidas, igualmente, como pro
cessos de inversdo na busca de integragdo a um estado primordial
de plenitude; todavia, enquanto a jungdo de opostos (a unidio Dia-
dorim/Riobaldo) & falsamente percebida ou representada como um
equilibrio n3o-natural, a busca dos iguais (a ades3o ac bando dos
homens~-jagungos) & representada como natural, sdlita, embora seja
o interdito, o real desequilibrio.
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